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Robert Bresson em Paris;

ao lado, cenas de O Processo de
Joana D'Arc (1963) e, embaixo,
O Batedor de Carteiras (1959)

O inventor da intuicao

Crucial na evolucao do cinema, o francés Robert Bresson é tema de dois livros que
explicam como ele transformou a tecnologia em um jogo de sensibilidades

as rarissimas exibicoes de

um filme de Robert Bresson

em algum canal da televisao
por assinatura, nio ¢ de estranhar que
o release da sessdo seja acompanhado
por um elogio ao canal pela audacia da
iniciativa,

Afinal, o cineasta nunca fez con
CessHes nem ao ;:ap;.'l;l-.‘kllll € muito
menos as suas estrelas, mantendo-se
concentrado em seu cinema intuitivo
de invencao,

Se a surpresa fica justificada quanto

a presenga de Bresson na programagio

de TV, o que dizer, entao, do projeto
editorial que colocou nas estantes das
livrarias brasileiras nao um, mas dois
livros relacionados a tal cinema? No
minimo, hi que se louvar ndo o a bra
vura, mas o reconhecimento de obras
comprometidas com o pensamento e o
ato de criacio,

O empreendimento duplo tradus
o livro-roteiro do filme O Processo de
Joana d Arc (1962) e o estudo de Jean
Sémolué Bresson ou o Ato Puro das
Metamorfoses (langado em 1993), Cabe

ao leitor brasileiro desfrutar de obras

maduras sobre a estética de Bresson
(1901-1999), que refletem suas Nolas
sobre o Cinematografo (1975),

Os dois livros oferecem a possibili
dade de entrar em contato com ideias
fundamentais do impulso passional
que, na cultura do século 20, se con
sagrou como cinefilia, a paixio pela
tecnologia da imagem em movimen
1o, do som, transformada em jogo de
sensibilidades.

Em Bresson, a cinchlia manifestou

se na produgao de ideias estéticas, que

2m seuU CInema nasce da escrita de som

e imagem em movimento. Denominou
cine-escritura a plasticidade das cria
coes do cinematdgrato, base de seu
pensamento audiovisual

Mo livro-roteiro, Bresson oferece
um filme-escrita baseado nos autos
do processo condenatorio de Joana
d'Arc. Além do roteiro, a edicao re
ane 33 fotos de cena que revelam um
pouco dos procedimentos estéticos da
construgao do filme

Roteiro e recorte \_;.1_' Cenas ag .'.|'I.III'.
problematizando as ideias cinemato
praficas do diretor, como, por exem
plo, sua concepeao particular de cine

escritura e de modelo em oposicio a

ator, Centrado no processo da conde
nagiao de Joana, o roteiro recompie as
palavras entoadas, mas que nao tinham
sido ouvidas

Ao compor o retrato da voe,

Bressan atu

iliza os pronunciamentos
de Joana perante os juizes de Rouen em
1431 {agora reatualizados em portu

guds), Com isso, reforca a plasticidade

do cinematdgrafo, que nao so registra
VA LMagens em movimento e os sons,
mas também se mostrava capaz de falar
€ projetar 0s movimentos num gesto
que na tela compunha uma forga tatil,

Cine-escritura nio ¢ nada mais do
que a grafia hibrida que o cinematdgra-
fo constrii plasticamente,

As particularidades desse siste-
ma de escrita, em que os personagens
nao figuram como alores, mas como
modelos, foram examinadas por Jean
Sémolué no liveo Bresson on o Alo
Puro das Metamorfoses. Trata-se de

uma analise de 14 filmes com base no
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sistema estético do diretor e de seu di
alogo com outros cineastas e escritores.

Se a tarefa é explicitar o gesto de
uma criagao no estado puro das experi
CNCIAS que nao conhecem limite, é para
o "como se faz um hilme” que se dirige
o estudo de Sémolué. E nesse processo
que ele problematiza a metamorfo-
se que comega no enfrentamento da
transformaciao técnica em palpitacao
de movimento sensorial.

Essa metamorfose acompanha
o trabalho de criacdo de modelos
baseados no personagem. Longe de
ser a representagdo de um papel, o
personagem nio ¢ senio um modelo
produzido pela cine-escritura. Prova
disso é que ele nem sequer fala a lin
guagem do dispositivo ¢ se coloca,
em relagao a ele, como uma pessoa
estrangeira que € uma presenga mas
nao fala a lingua do lugar.

A
mos ¢ da natureza do cinematografo.

nguagem com a 1.:|l:|:'|| iI'I[L']".'I:..]I

Enquanto Sémolué situa em seu
horizonte o “como” se faz um filme,
o leitor de seu livro se pergunta: co
mo se faz a leitura de um filme de
Bresson sem lerir as vinculagdes com
o cinematograto?

O ponto de partida ¢ a introdugio,
na primeira parte do livro, do surgi-
mento de Bresson no contexto do cine
ma francés do século 20, Dai evolui um
método de andlise que procura traduzir
cada um dos filmes em termos de sua
cine-escritura, o que impede o deslize
para o techamento no enredo.

Abre-se entio a possibilidade de
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traducdes livres que Bresson realizou
de obras literarias: Bernanos, Diderot,
Dostoiévski. Ainda que continue refe
rindo-se a esses trabalhos como adap
tagoes, o fato ¢ que a andlise segue o
resultado como cine-escritura

Vale ressaltar o procedimento dedi-
cado a matéria sonora dos filmes. Sem
se limitar ds misicas, Sémolué esminiga
a maxima de Bresson segundo a qual
"o cinema sonoro inventou o siléencio”,
E no balanco das reverberacoes desse
pensa mento que o C:|1L'|ﬁ1l1[l1gTL1|l| Mos-
tra a que veio. @
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