O GLOBO

Servico: A
programacdo
completa da Festa
Literdria® 2

Entrevista: A
escraviddo sob o
foco de Caryl
Phillips* 8

SABADO, 2 DE JULHO DE 2011

B L M T L LR . TR b AR LILETTTT o) T m‘g““'l'"““:,'
..1'1??;.-"'
.J 'f 'I: w
i_. M
r,.-i,,-_ Homenageado da 92 edicao da
frawr | | Flip, o modernista e antropofago
] 7PN ' Oswald de Andrade tem sua
'+ s | y .
. I__it obra inovadora reavaliada neste
" p caderno especial, que discute a
atualidade de seu pensamento
sobre a cultura brasileira e
o _ traz todas as informacoes
4 sobre o0 evento que comeca
quarta-feira em Paraty
o
e
6V m ‘
ey o\ X INTERNLCIONAL € PAAAT
'1 .]'I' } H ¥
L ¢ _}_\_1_:},_
1 y :“‘5‘"'
111
e . -y 1- .
s ey
; : o4 38 ,r._kﬂ_ﬂ:.
3l s} ?*r_' ifEEIRRES faa
7 i o A A IFiapida | ABBBEIN 111 F s R M 67 3 wa OB
i ; s sEiee ety
gt el ; ‘:*I’ 1
P I o ul




Sabado, 2 de julho de 2011

AEAVINL B NI TR Y TR TP TE TT PITA

AR T TIPS

O GLOEO

ATUHIHIMHEN

TR T LR LR PV AR LTI TSR

TR LM LT AR L PR L B T T TR

PROSA & VERSO -3

SEM o T T RS

PATEI MM T TR

S I P

A atualidade do ‘canibal cultural’ iy

Subvertendo dilema entre nacional e estrangeiro, Oswald deixou licoes para nosso tempo, diz critico

FESTALITERAR AN
INTERNACIONAL DF PaRRTY

Joao Cezar de Castro Rocha

Reedigao signifi-
cativamente am-
pliada de uma co-

letanea publicada em 1999, o livro “Antropofagia hoje?
Oswald de Andrade em cena” (E Realizagdes Editora)

retne textos de 43 colaboradores que de alguma for-
ma gravitam no universo oswaldiano, entre intelec-
tuais que o inspiraram e outros que se inspiraram ne-
le, passando por décadas de estudos dedicados a sua
obra. Em entrevista ao GLOBO por e-mail, o professor

Reprodugao

Guilherme Freitas
guilherme. freitas@oglobo.com. br

0 GLOBO: Na infrodugdo a essa
nova edigdo de "Antropofagia ho-
je?", vocé menciona as formula-
poes de Luiz Felipe de Alencastro
sobre a necessidade de pensar o
Brasil a partir da nogdo de “des-
cenframento”. Como essa nogdo
pode iluminar a obra de Oswald,
que, como vocé lembra no texto,
s6 comegou a "descobrir” o Brasil
depois de védo do exterior?
JOAO CEZAR DE CASTRO RO-
CHA: No fundo, é a antropofagia
que ilumina a importante obra
do Luiz Felipe de Alencastro!
Oswald inventou uma forma ou-
sada de superar o falso dilema
entre empenho nacional e voca-
¢do cosmopolita. Tal forma tor-
na produtiva a circunstancia de
compreender o proprio a partir
da perspectiva descortinada pe-
lo alheio. Ora, essa era a contra-
di¢do central do Modernismo,
qual seja, ver o Brasil com os
olhos livres, do Manifesto da
Poesia Pau-Brasil, porém com
lentes fornecidas pelas vanguar-
das europeias. Os lideres do mo-
vimento, Mario e Oswald, procu-
raram enfrentar esse dilema de
origem. No reconhecimento lha-
no de Mério de Andrade: *(...) o
espirito modernista e as suas
modas foram diretamente im-
portados da Europa”. Contradi-
¢do a que Oswald respondeu
com o Manifesto Antrop6fago,
transformando o dilema inega-
vel em estimulo constante: “S6
me interessa o que naon é meu.
Lei do outro. Lei do antropéfa-
go". Contudo, nossos melhores
criticos e tedricos ainda nao
souberam apreender a licdo
oswaldiana: um autor de peso
vale precisamente por nao estar
preso a nenhum dos dois polos
— o nacional ou o estrangeiro; o
proprio ou o alheio. Pelo contra-
rio, a medida de sua grandeza
consiste precisamente em osci-
lar entre os dois vetores, colo-
cando-os em didlogo tenso e,
por isso mesmo, produtivo. Es-
sa, alids, a licao de Gilberto Frey-
re e Sérgio Buarque de Holanda,
que escreveram, respectiva-
mente, “Casa-grande & senzala”
(1933) e “Raizes do Brasil”
(1936), depois de reveladoras
permanéncias no exterior.

e Nessa mesma introducdo,
voce propoe gue se lome a an-
tropofagia como maodelo tedri-
co de apropriacdo da alterida-
de. Como esse modelo se
constituia a época dos mani-
festos de Oswald? Como ele
pode operar hoje?

CASTRO ROCHA: Nos anos
1920, inventar formas criativas
de relacionamento com o ou-
tro era uma verdadeira ques-
tdao de Estado. Basta lembrar a
rivalidade franco-alema que,
desde 1871, ndo cessou de pro-
duzir hostilidades. Em alguma
medida, essa rivalidade origi-
nou as duas Guerras Mundiais.
0 problema apenas se agravou
com o avango do nazifascismo,

OSWALD DE ANDRADE buscou o “didloge produtivo” entre culturas, diz Jodo Cezar de Castro Rocha

cuja intolerdincia consistia, no
fundo, em negar radicalmente
o direito do outro ser.. outro,
ou seja, ele mesmo e nio um
simples espelho do sujeito nar-
cisico. Nesse sentido, a contri-
buicdo oswaldiana, na forma
da antropofagia, significou um
didlogo pelo avesso com essa
circunstincia historica, pois se
tratava de afirmar a centralida-
de do outro na definigio do eu.
Por isso, o seu interesse per-
manece cada dia mais atual,
pois, num mundo dito globali-
zado, imaginar formas de apro-
priacao da alteridade voltou a
ser um fator decisivo.

e A nova edi¢do inclui uma se-
cdio com textos fiterdrios que de
algurna forma anteciparam os
temas ligados @ antropofagia e
oufros gue se inspiraram poste-
riocrmente nela. A seu ver,
quais foram as coniribuigdes
mais significativas de Oswald
para a literatura brasileira, em
termos estéficos?

CASTRO ROCHA: Em primeiro
lugar, recordo que Augusto, Ha-
roldo de Campos e Décio Pigna-
tari foram fundamentais na rea-
valiacdo da radicalidade da poe-
sia e do experimentalismo da
prosa de ficcao de Oswald de
Andrade — é sempre preciso re-

Divulgagao

CASTRO ROCHA: “Os estudos oswaldianos, e ndo apenas no Brasil, s4 fazem crescer”

conhecer a importancia dos es-
tudos pioneiros de Haroldo de
Campos. No teatro, a antologica
encenacao de “0 rei da vela”
realizada por Zé Celso em 1967
foi 0 ponto de virada para um
novo entendimento da contri-
buigio oswaldiana. Agora, ha
um lado que precisa ser mais va-
lorizado e que tende a tornar-se
cada vez mais importante. Pen-
50 no desenvolvimento de uma
prosa ensaistica com fdlego filo-
soOfico — mas ndo se esqueca do
brilho com que Benedito Nunes
estudou essa faceta da obra
oswaldiana. Ora, as “teses” aca-
démicas que Oswald escreveu

de literatura da Uerj Jodo Cezar de Castro Rocha, or-
ganizador da nova edigao, diz que Oswald fez do cho-
que entre culturas um “estimulo constante” e deixou a
licao de que o intelectual deve procurar ser “uma pe-
dra no sapato de seu tempo”.

Oswald inventou
uma forma ousada
de superar o falso
dilema entre
empenho nacional
e vocagdo
cosmopolita

Jodo Cezar de Eastm Rocha

— “A Arcadia e a Inconfidéncia”
(1945) e, especialmente, “A Cri-
se da Filosofia Messianica”
(19507 — e o conjunto de artigos
publicados postumamente —
“A Marcha das Utopias™ (1966)
— constituem uma fonte incon-
torndvel de provocagdes filoso-
ficas e intuicdes antropolégicas
que exigem uma leitura inova-
dora, a fim de evidenciar o ca-
rater sistematico da nocao de
antropofagia, ou seja, de caniba-
lismo cultural,

o O volume também retine um
grande nimero de manifestos
e textos criticos que de certa
forma derivam dos manifes-
tos oswaldianos. Que ligdes
ele deixou sobre o pasiciona-
mento do intelectual dentro
da sociedade?

CASTRO ROCHA: A licio mais
importante; o intelectual deve
sempre ser a pedra no sapato
do seu proprio tempo, propon-
do ideias complexas na contra-
méo do falso didatismo pop,
formulando questdes incomo-
das, em lugar de assumir a mas-
cara prospera mas empobrece-
dora do funcionério do contem-
poraneo. Oswald nunca se aco-
modou e, se é verdade que so-
freu muito com o ostracismo a
que foi injustamente relegado,
nem por isso abandonou a
combatividade e a certeza de
seu lugar na historia das ideias.

Um Gnico exemplo: o inesqueci-
vel episddio narrado por Mério
da Silva Brito, envolvendo um
jovem poeta que subestimou o
poder de fogo do antropdfago.
Em meio a um debate 4cido, de-
cidiu chamé-lo de “Calcanhar
de Aquiles do Modernismo™,
Sem pensar duas vezes, Oswald
inventou o apodo arrasador: o
jovem poeta, entdo, seria o
“chulé de Apolo™... Oswald po-
dia ter envelhecido, porém con-
tinuava afiado.

e Como estdo haoje os estudos
oswaldianos? Em gue campos
da academia a obra dele é
mais influente? O gue ainda
precisamos descobrir na obra
de Oswald?

CASTRO ROCHA: Desde os
anos 1970, os estudos oswal-
dianos, e ndo apenas no Brasil,
s fazem crescer. A poténcia
oswaldiana de apropriacio do
alheio para a transformacéio do
proprio pensamento tem esti-
mulado uma das mais originais
formulagdes da antropologia
contemporinea: o perspecti-
vismo; reflexdo desenvolvida
por Eduardo Viveiros de Cas-
tro. O antrop6logo considera a
antropofagia “uma arma de
combate contra a sujeicio cul-
tural da América Latina, indios
e nic-indios confundidos, aos
paradigmas europeus e cris-
taos. O perspectivismo € a re-
tomada da antropofagia oswal-
diana em novos termos”. s es-
tudos literdrios e a critica cul-
tural ainda nao foram capazes
de responder & poténcia da an-
tropofagia oswaldiana com o
vigor e a inteligéncia de Eduar-
do Viveiros de Castro. Prova-
velmente o caminho mais pro-
missor dos futuros estudos
oswaldianos sera precisamen-
te a exploracao sistemética das
possibilidades abertas pela an-
tropofagia. m

EMCONTRO COM O AUTOR: Dia 10, as
10h, o autor participara da mesa
"‘Pensamento canibal”, com Eduardo
Sterzi, na Tenda dos Autores,
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0 método

selvagem
de Oswald

Coletaneas de textos publicados

pelo autor ao longo da vida revelam
coeréncia mesmo nas contradi¢oes

Guilherme Freitas
Euilherme. reltasi@oglobo.com. br

m 1940, quando tinha
50 anos e ja era reco-
nhecido como um au-
tor central na literatu-
ra brasileira (mas ainda longe
da unanimidade atual),
Oswald de Andrade langou
uma candidatura-protesto a
Academia Brasileira de Letras.
Durante a campanha, publi-
cou cartas abertas com criti-
cas pesadas aos adversarios e
a propria ABL, acusando-a de
elitismo. Terminou com ape-
nas um voto (Manuel Bandei-
ra fol eleito), mas deixou co-
mo documento definitivo de
sua personalidade um andn-
cio de jornal em que aparecia
usando médscara de gés, ao la-
tlo do texto: “Meu destino € o
de um paraquedista que se
lanca sobre a formagao inimi-
ga: ser estracalhado™,
Performances como essa
fizeram de Oswald um perso-
nagem pitoresco da vida lite-
raria nacional, muitas vezes
lembrado mais pela verve in-
cendiaria de seus manifestos
e intervengoes piblicas do
que pela consisténcia teori-
ca. Dois livros recém langa-
dos, “Oswald de Andrade —
Estética e Politica” e “A ale-
gria € a prova dos nove” {am-
bos publicados pela Editora
Globo), procuram desfazer
es55a percepcao equivocada
através da compilacao de
textos escritos pelo autor ao
longo da vida, mostrando a
evolugéo (nunca linear) de
seu pensamento sobre os
grandes temas de sua obra.

“0 que Oswald tem menos
¢ porra-louguice”

Urganizador de “A alegria
& a prova dos nove”, o escri-
tor Luiz Ruffato passou me-
ses revisando as obras com-
pletas de Oswald para prepa-
rar o livro, que refine frag-
mentos de textos do autor
agrupados por categorias te-
maticas. Ha se¢des dedica-
das a aspectos autobiografi-
cos, reflexdes tedricas sobre
antropofagia, modernismo e
poesia, comentarios sobre
outros autores e sobre a pro-
pria atividade do escritor, e
tentativas de dar conta de
'suas idas e vindas politicas,
entre outros topicos. Da lej-
tura cuidadosa desses tex-
tos, Ruffato viu emergir um
plfllh'i‘ll!ﬂr que pouco ou ﬂﬂl'lﬂ
tem a ver com a imagem que
se costuma atribuir a ele.

— A obra de Oswald so-
freu muito com a imagem de
porra-louca que se consoli-
dou em torno dele. Falou-se
tanto nisso que muita gente
nio o encarou, e ainda ndo
‘encara, como o pensador sé-
rio e inovador que foi. O que
Oswald tem menos, a meu
ver, & porra-louquice. Mesmo
com suas contradiches, ele
sempre foi coerente — ob-
serva Rulifato.

Ele cita como exemplo
desse percurso coerente,
mas por vezes contraditorio,
a conflituosa trajetoria politi-
fca de Oswald. Filho da bur-
{Buesia paulistana, o escritor
foi entusiasta dos conserva-
lores durante a Repiblica
elha (em 1926, o entdo pre-
idente Washington Luis foi
adrinho de seu casamento
om Tarsila do Amaral). Mais
arde, aderiu ao Partido Co-
unista, mas rompeu com
le ao perceber que "o stali-
ismo sufocava suas ideias
sobre a liberdade”, explica

T

DswALDLANDRADE

Aalegria
dprovadesnove
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Iwiz Buflas

Ruffato, que encontra senti-
do nessa atividade politica
aparentemente erratica:

— Politicamente, Oswald
sempre teve preccupacoes so-
ciais, mas nao conseguiu se
desprender de sua classe —
resume, ecoando observa-
¢oes do proprio Oswald reuni-
das em “A alegria é a prova
dos nove” (*Do meu funda-
mental anarquismo jorrava
sempre uma fonte sadia, o sar-
casmo. Servi a burguesia sem
nela crer”, lé-se num trecho do
romance “Serafim Ponte Gran-
de” que o organizador consi-
dera um "autorretrato™),

Antologia critica
traz textos inéditos

Esse aspecto da obra de
Oswald também é um dos ei-
x0s de “Estética e politica”,
organizado pela professora
de Literatura da Unicamp
Maria Eugénia Boaventura,
Publicado pela primeira vez
em 1992, como uma versao
mais abrangente da compila-
cao de textos criticos “Ponta
de langa”™ (1943), o livro ga-
nhou material inédito nesta
nova edigdo, como artigos
em que Oswald discute as
obras de Raul Bopp e Breche-
ret, entre outros.

Cobrindo quase meio sé-
culo de vida piiblica, a cole-
tanea retne cronicas para
jornais, resenhas e ensaios
de mais folego (como "0 an-
tropofago”, de 1950, que se
aprofunda nos aspectos his-
toricos e filosdficos do movi-
mento dos anos 1920). Auto-
ra de uma biografia llustrada
de Oswald (*0 salio e a sel-
va", publicada em 1996 pela
editora Unicamp e premiada
com o Jabuti), Maria Eugénia
considera a articulagio entre
estética e politica uma das
marcas permanentes da obra
de um pensador que, ao lon-
go da vida, fol muitos:

— Basta lermos “Memdrias
sentimentais de Joao Mira-
mar”, de 1924, um texto que
instaura novos parametros de
linguagem na flicgdo do mo-
mento e, a0 mesmo tempo, tra-
¢a um caustico perfil da bur-
guesia endinheirada com essa
linguagem. E, o melhor de tu-
do, com muito humor. m

‘Ele pertence ao século
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OSWALD DE ANDRADE posando (acima) e retratado por

Tarsila do Amaral (a esquerda) e Anita Malfatti (no alta)

", afirma filha

e

Antonieta Marilia lembra relagao com o pai e diz que seu grande sonho é ver a obra de Oswald chegar aos jovens

Marcia Abos
marcia. abosEsp. ogloba.com, br
SAD PAULO
‘ uando chegara a era de

Oswald de Andrade?”
Quem pergunta € Anto-
nieta Marilia de Oswald
de Andrade, de 65 anos,
inica filha viva do escritor mo-
dernista, o grande homenagea-
do desta edicio da Flip. Ela mes-
ma responde, com a crenga de
que seu pai, mais de meio século
ap0s sua morte, terd o reconhe-
cimento merecido. Figura de im-
portincia fundamental para a
homenagem que o evento fard
ao modernista, Marilia lembra
que se surpreendeu com a noti-
cia, mas prontamente aceitou o
convite do curador Manuel da
Costa Pinto para auxilid-lo na
criagao de uma exposicao com
material inédito sobre vida e
obra de seu pai, a maior parte
vinda do acervo da Unicamp.
— Lembro que em 1990, cente-
nario de nascimento de Oswald,
houve uma grande badalacio.
Muita gente me procurou para fa-
lar sobre meu pai. Sei que era
uma cobranca sem sentido, mas
perguntava: como vocés Ve co-
memorar, reconhecer sua impor-
tancia, se o deixaram morrer no
esquecimento? Hoje essa revolta
amainou e vive um momento de
grande alegria com a homenagem
da Flip. Meu primeiro pedido ao
Manuel foi que dirigisse essa cu-
radoria 4 juventude. E meu sonho
que sua obra chegue aos jovens e
ele nio seja apresentado apenas
como a grande figura da Semana
de Arte Moderna de 1922, porque
isso & velho e 0 engessa. Oswald
pertence ao século XXI, esteve
muito a [rente de seu tempo —
diz Marilia, sentada em frente a
um desenho de seu pai feito por
Candido Portinari, que ocupa um
lugar de destaque na sala de estar
de sua casa, junto com obras de
Cléovis Graciano, Cicero Dias e
Tarsila do Amaral,

Marilia ndo herdou de seu pai
este acervo, A tinica obra que res-
tou da cole¢io de Oswald foi o
quadro de Cicero Dias, Ela tam-
bém guarda com orgulho a cadei-
ra preferida do pai e trés escultu-
ras enigméticas de madeira, de
autor desconhecido, garimpadas
por Oswald em suas andangas pe-
lo Brasil. Todo o resto foi vendido
— “na bacia das almas”, lembra
Marilia — por sua mae, Maria An-
tonieta D°'Alkmin, depois que
Oswald morreu e a jovem vilva
teve de quitar dividas e sustentar
sozinha os dois filhos pequenos
do casal. Marilia estava prestes a
completar nove anos e, junto com
seu irmao cacula, Paulo Marcos,
enfrentou a dolorosa perda “do
sol majestoso” de suas vidas,

Descoberta da obra do pai

apenas aos 28 anos

“Ouvi-o muitas vezes queixar-
se, desencorajado, de que suas
ideias ndo eram aceitas, sua obra
ndo era lida e talvez seu valor
nunca chegasse a ser reconheci-
do”, escreveu Marilia em “Maria
Antonieta ['Alkmin e Oswald de
Andrade — Marco Zero" (Edusp),
livro no qual apresenta as memo-
rias de sua mae em 14 anos de
convivéncia com Oswald, fotos e
dedicatérias escritas pelo pai em
livros com os quais costumava
presentear a amacla.

— Para mim, a mais emocio-
nante destas dedicatorias diz as-
sim: “Antonieta, eu quero que vo-
cé me continue”. Ele escreveu
pressentindo que néo lhe restava
muito tempo — conta a filha,
emocionada.

Seu nome nasceu de uma des-
tas dedicatorias. Oswald escre-
veu, numa primeira edicdo de
“Marilia de Dirceu”, de Tomés An-
tonio Gonzaga: “Para Maria Anto-
nieta D'Alkmin, minha musa rea-
lizada". Quando recebeu o pre-
sente, Maria Antonieta estava gra-
vida da menina que seria batizada
como Antonieta Marilia, a “Anto-
nieta musa” de Oswald.

Arquivo pessoal

0 AUTOR E A FILHA: “me continue”

— Ele era um sol tdo majestoso
que me afastava, um afeto tio
grande que jamais tive igual. Foi
uma paixao muito grande e essa
relagdo com meu pal idealizado
me afastava do escritor — lembra
Marilia. — Na minha infancia, nin-
guém o lia, ninguém o conhecia. E
eu ndo tinha a for¢ca de minha
mae, que dizia com orgulho: “ele é
0 maior escritor que ja existiu”,
Eu era rata de livraria e nunca en-
contrava obras de meu pai. Quan-
do ele ressurgiu em minha vida,
minha mie e meu irmio ji ha-
viam morrido tragicamente (Pau-
fo Marcos morreu em 1969 num
acidente de carro e Maria Antonie-
ta ndo resistiv  perda do filtho, sui-
cidando-se meses depois),

Ela conta que conviveu inten-
samente com o pai durante seus
primeiros nove anos de vida, num
ambiente “de muita forga de coe-
sd0 e imensa paixao entre os
pais”. Desse ambiente participa-
vam seus meio-irmaos Noné —
José Oswald Anténio de Andrade
(1914-1972), filho de Oswald com
Henriette Denise Bouiflers, a Ka-

mid — e Ruda de Andrade (1930
2009y — filho de Oswald com Pa-
tricia Galvao, a Pagu.

O pai sempre a chamou pelp
nome completo. Observava com
orgulho a pequena dangar pela
casa e dizia: "Antonieta Marilia,
voce serda como Isadora Duncan”.
Na época ela nao entendia e nem
sonhava que se tornaria bailarina,
participaria da criacio de “Kua-
rup”, do Ballet Stagium, e danga-
ria na floresta para os indios do
Xingu, experiéncia que mudou
sua vida e a levou a descobrir a
obra de seu pai. Tampouco ima-
ginava que se tornaria a maior es-
tudiosa de lsadora Duncan no
Brasil, fundaria o Departamento
de Artes Corporais e o Curso de
Graduacao em Danca da Uni-
camp, enquanto trilharia, parale-
lamente, uma carreira académica
em psicologia.

— 50 aos 28 anos comecei aler
Oswald. A montagem de “Kua-
rup” comegou a me transformar,
me revirou a cabeca. Ir ao Xingu
mudou minha vida. Depois disso,
ler o “Manifesto antrop6fago™ {o
facil — diz Marilia, contando que
esta relendo “Um homem sem
profissao”, primeira parte da au-
tobiografia inacabada de Oswald.

Marilia teve o primeiro relance
da importancia da obra de seu pai
em 1967, ao assistir & encenagio
de “0 rei da vela”. Na época, mo-
rava no Rio e recebeu com apre-
ensio o telefonema do irmao,
Paulo Marcos, que acompanhou
de perto a criagio do espetaculo
dirigido por José Celso Martinez
Corréa para escrever uma repor-
tagem sobre o espetaculo para a
“Folha de 5.Paulo™

— Lembro-me de esperar no

sagudo do teatro, pensando “ai
meu Deus, como vai ser isso?"
A medida que assistia ao espe-
ticulo, percebi o quanto era
maravilhoso, como meu pai es-
crevia bem e era incrivel —
conta ela, lembrando uma co-
mog¢do compartilhada com
muitos brasileiros. m

Marcos Alves
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ANTONIETA MARILIA: “Na minha infancia ninguén o lia, ninguém o conhecia”
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Arguivo

OSWALD DE
ANDRADE com os
companheiros da
Semana de Arte
Moderna de
1922: o escritor
mais
radicalmente
inovador de sua

geracao

A escrita com

experimentacao

Eduardo Sterzi
prosasvarsofpoglobo. oom, br

e todos os escritores

do modernismo brasi-

leiro, Oswald de An-

drade fol 0 mais radi-
calmente experimental. Com
companheiros de primeira hora
modernista como Manuel Ban-
deira e Mario de Andrade — o
primeiro um pouco mais velho,
o segundo um pouco mais novo
—, compartilhou a imensa tare-
fa de inventar uma modernida-
de literdria afirmativa (moder-
nidade, antes de tudo, como
desejo de ser moderno, ainda
gque nao se

medida”, permitindo o flagran-
te de "uma como saudade a re-
pontar aqui e ali”. (Em contras-
te, dizia Oswald de sua propria
poesia; “Eu nunca ful capaz de
contar silabas. A métrica era
coisa a que minha inteligéncia
nao se adaptava, uma subordi-
nacao a que me recusava termi-
nantemente”.) Mario — que,
como Oswald, espraiou sua es-
crita pelos mais variados géne-
ros e formas, assim como pelos
mais diversos campos do sa-
ber, nio se limitando, também
coma Oswald, aos restritos do-
minios da literatura — cons-
truiu uma obra inegavelmente
menos apega-

soubesse, ou da aos mode-
Pvgemiasy nOsmald 40 0 et
sabia, o que experimento de Bandeira
significava ser o (o que, assina-
moderno) {ﬂffl.':‘flfﬂ_} € le-se, nao im-

num quadro experiéncia (vital) plica nenhum
cultural ainda . . juizo de va-
dominado, Jjamdails se separam lor). No entan-
tanto no pla- to, se compa-

no institucio-
nal quanto no gosto do piblico,
por remanescéncias de orienta-
¢hes artisticas das tltimas dé-
cadas do século XIX: romantis-
mo, parnasianismo, simbolis-
mo, naturalismo... Trabalha-
vam, em larga proporgéo, a par-
tir dessas mesmas remanescen-
cias, que constituiam, por as-
sim dizer, seu repertorio de ba-
se (eram, afinal, homens de seu
tempo, por mais que sonhas-
sem com a emergéncia de outra
temporalidade), combinando-
as com informagdes mais ou
menos atualizadas, mas inevita-
velmente fragmentarias, prove-
nientes da Europa, nas quais as
novidades disruptivas das van-
guardas muitas vezes nio se
distinguiam com clareza das
persisténcias bem mais acomao-
daticias das escritas finissecu-
lares ou decadentistas.
Bandeira — que, ao contra-
rio de Mario e Oswald, fol fun-
damentalmente poeta — con-
servaria ao longo de toda sua
obra a memoria vivida das poé-
ticas ancestrais que conhecia
como poucos. “0 verso verda-
deiramente livre”, escreve em
“ltinerario de Pasargada”, “fol
para mim uma conquista difi-
cil.” 56 lentamente, admite, cor-
rigiu “o habito do ritmo metri-
ficado, da construcio redonda”
que lhe era congenial. No en-
tanto, como ele mesmo obser-
va, virios de seus versos livres
“ainda acusam o sentimento da

ramos as suas
realizacoes as de Oswald, elas
logo se revelam muito mais
convencionais, muito mais sub-
missas as expectativas piblicas
e institucionais acerca da litera-
tura, acerca do papel e do lugar
do escritor, do intelectual.

Em Oswald, experimento (ar-
tistico) e experiéncia (vital) ja-
mais se separam. Sua obra é
atravessada pela mesma in-
quietude permanente que atra-
vessa sua vida, e nao por acaso
esta alimenta aquela constante-
mente, fornecendo-lhe perso-
nagens e situagodes (o que fica
mais evidente em seus roman-
ces) e induzindo a bruscas mu-
dangas de perspectiva (o que
se verifica de modo exemplar
no prefacio acerbamente auto-
critico de “Serafim Ponte Gran-
de”, onde o Oswald comunista
dos anos trinta desaprova o
Oswald vanguardista dos anos
vinte, e vice-versa na tese “A
crise da filosofia messianica”,
onde denuncia, com base nos
pressupostos antropofagicos, o
teor messidnico do marxismo e
sua rendicdo 4 “economia do
Haver” caracteristica do Pa-
triarcado). E infrutifero tentar
datar com precisdo o momento
inaugural de sua trajetéria lite-
riria. 1911, quando funda o se-
mandrio satirico "0 Pirralho™
1916, quando publica, com Gui-
lherme de Almeida, duas pecas
teatrais em francés, “Mon
coeur balance” e "Leur ame"?

1922, quando |18 no Teatro Mu-
nicipal de Sao Paulo, dentro da
programacio da hoje mitica Se-
mana de Arte Moderna, trechos
de seu romance “Os condena-
dos™? Ou melhor seria eleger o
triénio de 1923 a 1925, quando,
deixando para tras — e, por ve-
zes, convertendo em objeto de
pardxdia— o estilo decadentista
dos textos anteriores, dd por
compostos e publica seus dois
primeiros livros marcadamente
vanguardistas, o romance “Me-
morias sentimentais de Jodo
Miramar” e a colegio de poe-
mas “Pau Brasil"? Como ocorre
com todo artista verdadeira-
mente experimental, Oswald
oferece em sua obra algo como
uma incessante reproposigao
da origem: cada texto parece
produzir um novo momento
origindrio, cada poema, roman-
ce, peca ou ensaio parece cifrar
menos uma mera mudanga de
rumo que todo um novo per-
curso por trilhar, toda uma no-
va aventura. Dai que a critica
menos afim o tenha acusado,
com alguma frequéncia, de rea-
lizagao malograda ou mesmo
de irrealizacio. Dai também o
cliché pseudocritico segundo o
qual Oswald, sobretudo em
confronto com o erudito Mario
de Andrade, era mais um ho-
mem de intuicio do que um ho-
mem de estudo (como se tal di-
cotomia tivesse algum sentido
onde o experimento, mescla
inextricavel

Autor fez

de sua obra

uma incessante
reproposicao da
origem, busca de
NOVOS COMEeCOos

¢oes — pelo Patriarcado até
agora vigente. Dialética que, de
um ponto de vista militante,
comporta a utopia de um ter-
ceiro momento de constituigao
de um novo Matriarcado por
meio do desenvolvimento da
técnica, que supostamente nos
libertaria da escravidio do tra-
balho e nos destinaria a uma
nova “Idade do Ocio” — e note-
se que a “partilha do Gcio” era,
para Oswald, a questao politica
central. Mas s6 a técnica nao
basta. Em “A crise da filosofia
messidnica”, tese universitiria
de 1950 em que retoma e busca
dar consisténcia filoséfica aos
temas propostos fulgurante-
mente na escrita fragmentéria
do “Manifesto antropéfago” de
1928, Oswald, quase no encer-
ramento de sua trajetéria (mor-
reria quatro anos depois), deixa
clara a natureza da insistente
pesquisa que conjuga seus tex-
tos propriamente literarios a
seus textos, digamos, ensaisti-
cos ou, em sentido amplo, ted-
ricos: “Serd preciso criar uma
Erritica, uma ciéncia do vesti-
gio erritico, para se reconsti-
tuir essa vaga ldade de Ouro,
onde fulge o tema central do
Matriarcado”. E essa Errética,
com seu inventério das ima-
gens de liberdade inscritas nas
prisdes do presente — nas pri-
soes das atitudes convencio-
nais, dos sonhos aceitiveis, da
arte apaziguada, da lingua pa-

dronizada —,

de arroubo e
pesqguisa, € o

Esforco para se libertar

que VEMOSs
em agio nos

método...). ; poemas de

O motor in- dos preconceitos e “Pau Brasil” e
timo da expe- . do “Primeiro
rimentalidace recalques de uma caderno do
de Oswald pa-  educagdo catolica e auno de poe-
rece ter sido o sia Oswald de
esforco cons- conservadora Andrade”, nos
tante para se episGdios de
libertar dos “Memorias

preconceitos e recalques de
uma educacao catolica e con-
servadora no seio da elite pau-
lista. Seu definitivo salto intelec-
tual estd em ter compreendido
que a estrutura repressiva em
que se formara ndo era exclusi-
vidade de sua familia nem do
seu imediato ambiente circun-
dante, mas se confundia com a
propria historia da civilizacao
ocidental, que, na grande narra-
tiva historicoilosdfica que pas-
sa a embasar os instantes mais
significativos de sua obra, € a
historia da substituicio do Ma-
triarcado origindrio — socieda-
de sem classes, sem separa-

sentimentais de Joao Miramar”
e “Serafim Ponte Grande” e nas
acoes das trés pecas politicas
da década de 1930, *O rei da ve-
la", “O homem e o cavalo™ e “A
morta”. O outro nome dessa
“ciéncia do vestigio errdtico” é
Antropofagia, que por muito
tempo continuard a ser o gran-
de presente de Oswald para o
pensamento contemporaneo. s

EDUARDO STERZI € escrifor e
critico, professor da FAAP autor de “A
prova dos nove: alguma poesia
moderna ¢ a larefa da alegria”
(Lumme) e “Cavalo sopa martelo:
teatro politice” (Dobra)
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