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Capa

Anos depois de duas de suas pecas ganharem montagens aqui,

o romeno Maté# Visniec tera o seu teatro completo - uma

dramaturgia inspirada nos mestres do absurdo - publicado

CITl H\-'?'i'}fﬁ no B

rasil, comecando por um lote de oito textos

ANTONIO GONGALVES FILHO

inda pouco co-
nhecido no
Brasil, mas
considerado
0 novo lones-
co por criti-
cos europeus,
o dramaturgo
romeno, natu-
ralizado francés, Matéi Visniec, de 56 anos,
terd suaobrateatral (mais de 30 textos ) pu-
blicada no Pais pela Editora E Realizacoes
- que, de saida, coloca no mercado oito de
suas pegas e langa, em outubro, mais sete.
Elas ja receberam montagens em mais de
20 paises, sendo a mais recente a de Jeanne
et Le Feu (2007), que estreou no Japao no
dia1s. Pelo menos duas delas foram ence-
nadasem palcos brasileiros, Um Trabalhi-
nho para Velhos Palhagos (Petits Boulots
por Vieux Clowns, 1986), que teve uma
montagem dirigida hd 12 anos por André
Paes Leme, e Teatro Decomposto ou O Ho-
mem-Lixo (Le Thédatre Decomposé ou
L’Homme Poubelle, 1992), realizada seis
anos atras pelo diretor Luiz Furlaneto.
Visniec, que pediu asilo politico e se fixou
na Franca em 1987, nunca veio ao Brasil.
Seu primeiro contato com o Pais, revela o
dramaturgo em sua entrevista ao Sabati-
co, foi por meio do ator Alexandre David,
que descobriu suas pecas no Festival de
Avignon e logo se dedicou a uma versao
de Um Trabalhinho para Velhos Palhacos e
A Historia dos Ursos Pandas Contada por
Um Saxofonista Que Tem Uma Namorada
em Frankfurt (1993), ambas com nova tra-
ducdo e langamento em outubro.

As pegas de Visniec, ja se pode notar, tra-
zem sempre titulos longos ou desconcer-
tantes, como A Histdéria do Comunismo Con-
tada aos Doentes Mentais (1998) ou A Pala-
vra Progresso na Boca de Minha Mde Soava
Terrivelmente Falsa (2005). Para alguém
queviveusobao tacdo daditadura de Nico-
lae Ceausescu, tratar de episodios histori-
cos, como a Revolugdo Russa - narrada, no
caso da primeira peca, a um grupo de lou-
cos semanas antes da morte de Stalin -, ou
imagindrios, como o encontro de Beckett
com seumais famoso personagem, tema de
O Ultimo Godot (1987), exige um espirito
surrealista. Foi com ele que o homem de
teatro conseguiu suportar a autocracia do
ditador até deixar seu pais. Leia a seguir a
entrevista do dramaturgo, concedida, pa-
cientemente, por e-mail, ao Estado.

@ O senhor viveu parte de sua vida sob a dita-
dura de Nicolae Ceausescu e parte num pais
democratico. Na Romeénia, o inimigo era o
Estado. E na Franca, quais seriam os seus
adversarios?

Logo que cheguei, em setembro de 1987, an-
tes da queda do comunismo nos paises do
Leste Europeu, me dei conta de quanto era
ficil denunciar o mal num pais totalitario.
Digamos que neles o mal ¢ visivel, ficil de
identificar, a Unica forma de conforto que
encontra um intelectual ou artista num
pais totalitario: poder identificar de pronto
o culpado e denunciar sem dificuldade a
ideologia canhestra, o aparelho do Estado e

0s personagens que encarnam o mal. Mas
na Franca, como em outras sociedades de-
mocraticas, identificar o mal exige um tra-
balho maior de reflexdo. O artista tem de
ser sutil para reconhecer as formas de ma-
nipulac¢do por meio da publicidade, da mo-
da, da industria de entretenimento, da so-
ciedade de consumo, dos slogans do co-
mércio e da linguagem das midias. Com
frequéncia, nesses paises “livres”, onde o
ditador é o mercado, descobre-se que a la-
vagem cerebral se esconde atrds da mésca-
ra da liberdade. Portanto, € uma tarefa
mais dificil identificar o mal nas socieda-
des democraticas, mas ¢ essa a missido dos
artistas. Ela ndo acabou para mim, que me
considero um resistente.

® Muitos criticos referem-se ao senhor como
um novo Ionesco, apesar de suas pecas reve-
larem outras afinidades intelectuais, particu-
larmente Kafka, Mrozek e alguns escritores
surrealistas. O senhor sente-se herdeiro des-
sa escola literaria?

O surrealismo foi uma escola formidével
para mim, uma escola de liberdade e eva-
sdo. Na minha pequena cidade natal, a 500
quilometros ao Norte de Bucareste, toda a
minha adolescéncia foi impregnada por
uma paixao pela pintura surrealista. Havia
l4 um grupo de pintores surrealistas e eu
mesmo comecei a pintar influenciado por
eles. Era uma maneira de resistir a doutri-
na oficial, que forgava os artistas a uma
abordagem realista. Foi assim que aprendi
que a projec¢ao de sonhos numa tela ou nu-
ma folha de papel tinha um efeito liberta-
dor. Durante meu periodo de formagao co-
mo poeta e escritor, importaram apenas o
surrealismo, o expressionismo, o dadais-
mo. Minha primeira peca realista foi escri-
ta bem mais tarde, na Franga, quando ndo
sentia mais nenhuma imposicao.

® Os titulos de suas pecas e romances as
vezes evocam personagens conhecidos de
outros dramaturgos, como o Godot de Bec-
kett ou o Joseph K., de Kafka, que, ao contra-
rio do personagem de O Processo, deixa a
prisdao sem entender o que é a liberdade. Es-
sa é a sua maneira de dizer que a obra de
Beckett ou a de Kafka estavam a espera de
uma conclusao?

Sinto que faco parte dessa familia - e por
vezes me sinto inclinado a escrever pecas
ou romances para homenagear esses auto-
res. Entre os 14 e 08 18 anos, formei-me len-
do Kafka e Beckett, Diirrenmatt e Ionesco,
Dostoievski e Oscar Wilde, Gabriel Garcia
Marquez e Louis-Ferdinand Céline, Ernes-
to Sabato e Thomas Mann. O teatro do ab-
surdo foi para mim uma revelagio, porque
eu mesmo vivia num mundo absurdo - dai
que a literatura do absurdo acabou sendo
uma espécie de espelho no qual identifi-
quei uma critica a sociedade totalitaria,
mas também uma reflexdo sobre o homem
e seus dilemas existenciais. Posso dizer
que Beckett e Kafka me deram mais respos-
tas essenciais que Freud e Marx.

® Uma de suas pecas mais polémicas € A
Historia do Comunismo Contada aos Doentes
Mentais, em que o diretor de um hospicio con-
vida um escritor para recontar a historia da
Revolucao Russa poucas semanas antes da
morte de Stalin. Como a peca nasceu? O se-
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. ternationale hd 20 anos. Desde que se exi-
lou na Franga, em 1987, mais de 20 textos
seus foram montados em paises como Ale-
manha, Austria, Polonia, Finlandia, Itdlia,
Grécia, Turquia, EUA e Brasil. Nenhuma
peca até o momento ficou no papel. Todas
foram encenadas, algumas por diretores
famosos como o cineasta hungaro Istvan
Szabo (Mefisto), que assinou, noano passa-
do, em Chicago, uma elogiada montagem
de A Palavra Progresso na Boca de Minha

Mde Soava Terrivelmente Falsa (2005).
Surrealista, repletade observagdes ironi-
cas,a pega fala de refugiados da ex-Tugosla-
via que, apos o fim da guerra, voltam para
casa apenas para testemunhar o fim de um
mundo que conheceram. Um casal quer en-
terrar o filho, mas nado acha o corpo. Seus
vizinhos vendem ossos das vitimas do con-
flito. Aos poucos, o espectador conclui que
estd vivendo entre vivos e mortos - € que
ndo hd muita diferenca quando se perde a
identidade numa guerra nacionalista.
Para Visniec, tampouco ha diferenca en-
tre personagens reais e teatrais. Ricardo 111
Esta Cancelada (2001), por exemplo, elege
como protagonista o célebre diretor russo
Vsevolod Emilievitch Meyerhold
(1874-1940), assassinado a tiros na prisao pe-
lo regime stalinista. Visniec mostra Me-
yerhold as voltas com o pesadelo dos censo-

0 ULTIMO GODOT
Autor: Matéi Visniec
Traducao:

Roberto Mallet
Editora: E Realizacdes
(40 pags., R$ 10)

TEATRO
DECOMPOSTO
Trad.: Luiza Jatoba
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res ao montar o drama histérico de Shakes-
peare, associando o rei inglés a figura do
ditador soviético. O regime seria mais uma
vez atacado por Visniec em Historia do Co-
munismo Contada aos Doentes Mentais
(1998),ambientada num hospicio, em 1953,
poucas semanas antes da morte de Stalin.
Um escritor mediocre é convidado a recon-
tar a histdria da Revolugdo Russa para os
insanos - e o faz com linguagem infantil,
sendo considerado suspeito por agentes do
governo disfarcados deloucos. Nofinal, ele
¢ obrigado a escolher seu lugar: ou fica en-
tre os médicos, ou entre os pacientes.
Visniec também recorreu a personalida-
des romenas para criar seu teatro do absur-
do baseado em fatos reais. Umas delas foi o
filésofo Emil Cioran (1911-1995), que refle-
tiu igualmente sobre o absurdo existencial e
atirania dahistoria, temas carosao conterra-

neo dramaturgo, formado em filosofia. Vis-
niec, na peca Os Desvaos Cioran ou Mansarda
em Paris com Vista para a Morte (2007), narra
seu encontro imagindrio com o pessimista
pensador,que,aosair certodiado prédiodas
Edicoes Gallimard, perde a memoria, erran-
do por Paris, onde morreu.

Outra celebridade romena, mais proxi-
ma do mundo teatral de Visniec, Eugene
lonesco (1909-1994) € revisitado na peca
Da Sensagdo de Elasticidade Quando se Mar-
cha Sobre Caddveres (2009). Nela, quatro
intelectuais romenos, presos em 1959 por
criticar o regime comunista, divertem-se
na cadeia representando A Cantora Careca,
a conhecida peca de Tonesco, maior nome
do teatro do absurdo, que nela apresenta a
linguagem como um instrumento ultrapas-
sado, incapaz de comunicar o que quer que
seja. O cético Beckett, que também descon-
fiava das palavras, ¢ homenageado por Vis-
niec, que o leu aos 15 anos, em O Ultimo
Godot (1987). Na peca, a mais curta de Vis-
niec, escrita aos 31anos, o incognito perso-
nagem de Esperando Godot surge em cena
reclamandoaoautor o papel de protagonis-
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ta. Expulsos de uma representacio teatral,
ele e Beckett conversam ao lado de uma
lata de lixo na rua. Falar, conclui Beckett, é
0 mais importante, mesmo quando nao se
tem nada a dizer, respondendo a Godot
que, desesperado, confessa niao poder vi-
ver sem o teatro. Absurdo ou néo.

A mais radical reflexdo sobre o teatro,
porém, veio dois anos antes de seu Godot.
Em Le Spectateur Condamné a Mort (1985),
Visniecfaz dasalade espetdculos umtribu-
nal em que os espectadores sd0 a0 mesmo
tempo jurados e testemunhas, escolhendo
um bode expiatdrio como réu - uma pes-
soa da plateia eleita ao acaso, que serd con-
denada a morte no fim da representacao
sem mesmo saber a razdo de estar sendo
julgada. Acima de tudo, porém, reina
Tchékhov no imaginario de Visniec. Pelo
menos duas pecas dele falam do dramatur-
go russo: A Maquina Tchékhov (2000) e Ni-
na ou De La Fragilité des Mouettes Empaillés
(2008), jogo teatral em que o dramaturgo
ressuscita um trio amoroso do russo, os
escritores Trigorine e Treplev e a fragil
atriz Nina. Poético. Arrebatador. /A.G.F.

A HISTORIA DO
coMuleMotlI
Trad.: Roberto Mallet

" (112 pags., RS 22)
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PROXIMOS TiTULOS
Em outubro saem sete
livros de Visniec: A
Histéria dos Ursos Pan-
das Contada por Um
Saxofonista Que Tem
Uma Namorada em
Frankfurt e Um Traba-
lhinho para Velhos
Palhagos (volume uni-
co); Os Desvaos Cioran
ou Mansarda em Paris
com Vista para a Mor-
te; Da Sensagdo de
Elasticidade Quando
se Marcha Sobre Cadd-
veres; A Mulher-Alvo e
Seus Dez Amantes;
Paparazzi e A Mulher
como Campo de Bata-
lha (volume unico);
Pesquisa Sobre o Desa-
parecimento de Um
Ando de Jardim; Cuida-
do com as Velhinhas
Carentes e Solitarias.

A MAQUINA
TCHEKHOV

Trad.: Roberto Mallet
' (112 pags., RS 23)

nhor diria que até um louco precisa de uma
ideologia para viver?

Escrevi essa peca na Franga, apds a queda
do comunismo. Queria entender como era
possivel o fim de uma utopia que pretendia
resolver os problemas da humanidade, mas
que deixou 100 milhoes de mortos. Fiquei
surpreso ao descobrir semelhangas entre a
construcdo do comunismo e a da sociedade
de consumo. Minha primeira pesquisa foi
sobre o “homem novo” que o marxismo
evoca desde seu processo embrionario. O
comunismo de Estado tentou formar esse
homem novo pela doutrinacdo e pelo me-
do, pela pressdo e a violéncia, pela prisio e
pelos campos de concentragao. Nao nos es-
quegamos que, na Unido Soviética da épo-
ca de Stalin, um em cada cinco cidadios
passou por esses campos. Ja na “sociedade
de abundancia”, por meio da industria do
entretenimento e da publicidade preten-
deu-se transformar o cidaddo num “consu-
midor décil”. Vivemos numa sociedade ab-
surda em que a maquina econémica s6 fun-
ciona bem se o consumo cresce, 0 que equi-
vale a dizer que o bom cidadao € aquele
que consome sem cessar, com aplicacio e
convicgao. Mas escrevi Histdria do Comunis-
mo... por outro motivo: o desejo de refletir
sobre o lugar da utopia nestes dias. Fala-
mos pouco, hoje, sobre a queda do comu-
nismo de Estado, dessa utopia preparada
por um século de reflexdo filoséfica. Eu
acredito que devamos pensar sobre o desti-
no das utopias porque o dilema é ainda o
mesmo: 0 homem ndo pode viver sem elas,
sem sonhos. Escrevi outro texto sobre esse
tema, Ricardo III Estd Cancelada (Richard
III N’Aura pas Lieu), uma peca de resistén-
cia cultural em que a figura central é o gran-
de diretor russo Meyerhold, que Stalin man-
dou matar. Num registro lidico escrevi
também textos curtos sobre diferentes for-
mas de lavagem cerebral - por ideologia,
mas também por meios mais sofisticados
do mundo capitalista, como a publicidade.
Continuo sendo um escritor engajado.

® Na peca A Mdquina Tchékhov, o senhor
compara o teatro a uma maquina que coman-
da o destino, propondo um didlogo comadra-
maturgia de Tchékhov. Ele fol seu guia espiri-
tual quando comegou a escrever? -

Sim. Tchékhov exerceu um faseinio miste-
rioso sobre mim. E ndo foi exatamente a lei-
tura de suas pecas que me comoveu, mas
as releituras de seus textos na época em
que vivi naquela “casa de loucos” que era o
comunismo de Estado (na Roménia). E es-
tranho que, na época da construgio utopi-
ca do “homem novo”, as pegas de
Tchékhov tenham sido montadas livremen-
te nos paises do Leste Europeu. Digamos
que Tchékhov era impossivel de censurar,
por fazer parte do patrimonio cultural da
humanidade. Assim, os encenadores po-
diam facilmente usar seus textos e leva-los
a cena da maneira mais extravagante possi-
vel. Foi por meio de Tchékhov que acabei
descobrindo, por associagio, o teatro do ab-
surdo, porque seu universo acabou, gracas
a interpretacdo subjetiva desses diretores,
sendo uma replica dessa “casa de loucos”
que foi o comunismo. Seus personagens es-
magados pelo destino éramos nés mesmos
nesse mundo sem horizonte. Confesso que
nem mesmo as pegas de Ionesco, Beckett,
Diirrenmatt ou Harold Pinter, com toda
sua carga de absurdo, me tocaram tanto co-
mo as de Tchékhov. Hoje se condena um
autor por emular o estilo de Beckett, mas
se esquece que, 60 anos antes dele, havia,
numa pe¢a de Tchéckhov, trés irmas que
passaram a vida na imobilidade da provin-
cia sem chegar a idealizada Moscou. Foram
elas que me fizeram descobrir a dimensao

RICARDO Il ESTA
CANCELADA

Trad.: Roberto Mallet
(96 pags., RS 19)

do destino absurdo. Os personagens de
Tchékhov sdo vagabundos metafisicos que
anunciaram a literatura do futuro, sdo os
ancestrais de Vladimir e Estragon de Beck-
kett. E olhe que Tchékhov jamais se consi-
derou um revolucionario.

® Mesmo para leitores nao familiarizados
com a linguagem teatral, suas pegas sao mui-
to agradaveis de ler, nao sé por causa do hu-
mor, mas por seus personagens malucos. O
que o faz decidir entre uma peca e um roman-
ce quando um tema se impoe? Penso, por
exemplo, num personagem como o do se-
nhor Cambreleng de Syndrome de Panique
dans la Ville Lumiére. Por que decidiu escre-
Ver um romance, e nao uma peca sobre ele?
Considero-me um escritor antes de um dra-
maturgo. Nunca fui ator, nem diretor de
teatro. Mas sou um escritor que passou
por todos os géneros literdrios: poesia, pro-
sa curta, romance, teatro. Escrevo poesia
sempre em romeno, enquanto as pegas sio
primeiro escritas em franceés e sé depois
em romeno, lingua que uso também em
meus romances. Sou assombrado pela
“danga das palavras”, por sua forca, mas
também por ideias que ndo me abando-
nam. E, depois, ha uma dimensdo poética
no meu teatro e uma dimensdo teatral em
meus poemas - e € claro que o senhor Cam-
breleng poderia ser o heréi de uma pega mi-
nha. Talvez, no fundo, tenha escrito a mes-
ma histdria nos tltimos 45 anos. As vezes,
meus personagens pulam de uma peca pa-
ra outra, de meus ro-

O REI, ORATOE
0 BUFAO DO REI
Trad.: Pedro Sette-Ca-
mara (96 pags., RS 20)

A PALAVRA
PROGRESSO...
Trad.: Luiza Jatoba
(112 pags., RS 22)

sa que nos resta num mundo onde todas as
utopias falharam. Bem, nos resta ainda uma
utopia estranha, a globalizac¢do, mas nao sa-
bemos exatamente ao que ela se parece. A
globalizacdo ¢ um fenémeno para o qual nin-
guém estd preparado, até mesmo porque ela
nao foi precedida por nenhum debate filoso-
fico ou ideoldgico. Ninguém, em suma, vo-
tou nela e, no entanto, estamos no caminho
de nos “mundializar” no mau sentido, no
sentido da uniformizacio, da perda de toda
especificidade, da perda da alma. Tudo o
que uma ditadura ndo conseguiu, o comér-
cio e o dinheiro estdo em via de obter, vale
dizer, empobrecer ao extremo o destino do
homem. Estou petrificado de ver, por exem-
plo, como em meu pais de origem, a Romé-
nia, a liberdade conquistada apos a queda
do comunismo ndo se transformou em civili-
zagdo, mas em febre comercial.

® O senhor deixou a Romeénia em 1987, dois
anos antes da queda do comunismo. O que
sente com a crise europeia e a volta dos dis-
cursos nacionalistas na Unido Europeia?
Observo com tristeza a crise.europeia, tam-
bém porque sou jornalista da Radio France
Internationale. Sinceramente, nao entendo
por que o velho continente europeu esta
em crise. Ndo ha nenhuma razdo historica,
cultural ou econOGmica para essa crise. A Eu-
ropa € uma regiao de paz desde 194s, exce
tuando-se a guerrd iugz_;sl;-i\-’a entre 1992 e
1996. Por isso, em tempos de paz, de acu-
mulacdo de riauezas. de cultura e de expe
riéncias, de beleza e

mances para meus poe- o de pratica democrati-
mas, de meus poemas “Estou petriﬁcado de ca, soa como uma
para pecas... A S aberragdo essa crise

Ver que na Roménia a terrivel, interminavel,

® Por vezes o senhor es-
creve sobre histodrias que
renderiam uma tragédia
grega classica, como A
Palavra Progresso na
Boca de Minha Mae Soa-
va Terrivelmente Falsa, sobre refugiados de
guerras étnicas. Por que prefere o humor de
uma comeédia macabra, que fez os criticos
europeus o compararem a Kusturica e Almo-
dévar?

Gosto demais dos dois e me alimentei, du-
rante a adolescéncia, dos filmes de Bufiuel,
Fellini, Resnais, Tarkovski, Nikita Mikhal-
kov e Wajda. Quando escrevo minhas pe-
¢as, considero todas as imagens que podem
ajudar no processo. E, depois, o humor ne-
gro € uma especialidade dos paises do Les-
te Europeu, como o teatro do grotesco. O
humor negro, a autogozacéo e o macabro
sd0 nossas marcas. Em A Palavra Progres-
$0..., imaginei uma historia na qual os mor-
tos € 0s vivos conversam apos a eclosdo do
horror. Queria falar dessa Europa que esta-
mos em via de construir sobre pilhas de
mortos das guerras nacionalistas, da repres-
sd0, dos campos nazistas, das guerras de in-
dependéncia e até das guerras napoleoni-
cas. Mas minha peca fala de uma unica fami-
lia, uma mae e um pai que voltam ao lar e
ndo sabem como enterrar seus filhos mor-
tos em combate. Essa peca quer ser um es-
pelho ltcido colocado diante de nossa cons-
ciéncia europeia cheia de cicatrizes.

® A peca Trés Noites com Madox fala de ex-
clusao, do sentimento de estar so entre seus
pares e da afasia de seres marginalizados.
Madox, ao contrério, € um herdi que ousa ser
ele mesmo. O senhor sente que vivemos nu-
ma era em que as pessoas perderam a habili-
dade de ser individuos, de se insurgir contra
o poder uniformizador dessa sociedade con-
sumista que o senhor mencionou?

Estou tentado a dizer que... Madox sou eu
mesmo. Madox é um paliativo, € a Unica coi-

liberdade conquistada
com o fim do comunismo
virou febre comercial”

que varre todas as
conquistas sociais e
nos prepara para um
mundo onde nossos fi-
e lhos viverdo pior do
que nos. Predomina o
sentimento de que todo o continente cami-
nha na direcd@o errada, justamente a regido
do mundo que inventou o conceito de pro-
gresso e se esforga agora para o esquecer.

® O seu é um teatro da palavra, em que os
personagens sao mais importantes que efei-
tos visuais ou extravagancias cénicas. Como
o senhor vé a interacéo entre o teatro e o cine-
ma e o teatro e a dancga?

Quando escrevo minhas pecas, mesmo
que ndo seja um diretor, imagino essa ce-
na com imagens, musica, figurinos e efei-
tos técnicos. Divirto-me ao imaginar o fil-
me que renderia minha histéria, enfim.
Mas, apds concluir o texto, queimo o fil-
me de minha mise-en-scéne imaginaria e
dou liberdade absoluta ao diretor e aos
atores. Considero meu texto como a base
de um edificio teatral onde outros artistas
devem intervir, do diretor ao compositor,
passando pelos atores, cendgrafos e o ilu-
minador. O teatro ¢ uma aventura coleti-
va - e ndo nos esquecamos da intervencao
do publico. Ha, nas minhas pecas, um lu-
gar reservado para a criatividade alheia.

®F uma surpresa que 15 de suas pecas se-
jam publicadas aqui sem que o senhor tenha
pisado no Brasil. Por qué?

Meu primeiro contato com o Brasil se
deu por meio de Alexandre David, que
descobriu minhas pegas no Festival de
Avignon e comegou a traduzir Um Traba-
lhinho para Velhos Palhacos e A Historia
dos Ursos Pandas... Conheco alguns artis-
tas brasileiros de renome, mas jamais vi-
sitei o Brasil, o que ainda espero fazer.
Tenho §6 anos, mas me sinto curioso co-
mo um garoto de 16 anos.
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