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FILOSOFIA, ARTES E ESTETICA

Filosofia, literatura e imagi-
nacao, como em movimentos
pendulares, sempre, de alguma
forma, foram questionadas. Ora
pela prépria Filosofia, ora pelos
proprios escritores, ora pela cri-
tica literaria. Um dos motivos, a
eterna divida: em que medida a
imaginacdo estd vinculada ao de-
nominado “real”? Em que medida
ficcdo, realidade, gosto estético
estariam entrelagcados? E muitas
questbes importantes se inter-
poem quando se discute, de for-
ma mais profunda, o assunto.

Arte e imaginacdo: um estudo
em Filosofia da Mente (E Realiza-
coes), de Roger Scruton, traducao
de Luiz Paulo Rouanet, lancado
muito recentemente, é uma obra
que vai fundo em questdes que
contemplam o dmago e os abis-
mos, digamos assim, que envol-
vem o gosto estético. A experién-
cia estética, em todos os tempos,
sempre desafiou as mentes mais
brilhantes, visto que envolve ele-
mentos objetivos de referenciali-
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A EXPERIENCIA ESTETICA, EM TODOS

OS TEMPQOS, SEMPRE DESAFIOU

AS MENTES MAIS BRILHANTES AO
ENVOLVER ELEMENTOS OBJETIVOS DE
REFERENCIALIDADE E, AO MESMO TEMPO,
SUBJETIVIDADE E SENSIBILIDADE

dade, assim como pontos, quase
inacessiveis, que envolvem sensi-
bilidade, imaginacdo e subjetivi-
dade humanas.

A primeira parte do livro dis-
cute, entre outras coisas, em que
medida estarfamos autorizados a
definir os conceitos de juizo esté-
tico, que sempre vao nos remeter
a Kant em sua famosa obra Critica
do juizo. Nessa medida, o autor
propde que se faga uma reflexao a
respeito da proposta kantiana. Ou
seja: “A faculdade de apreciacdo
é bem distinta daquela do puro
entendimento, e envolve uma
espécie de salto mental no qual
a individualidade de um objeto

¢é apreendida e tornada presente
pelo pensamento”. O autor reco-
loca as posigoes de diversos fil6-
sofos a respeito do estético e um
dos postulados importantes nessa
primeira parte do livro nos leva a
indagar o porqué de apreciarmos
e avaliarmos pecas musjcais, poe-
mas, pinturas, paisagens e até pes-
soas, em se tratando do estético,
de forma similar.

Nessa perspectiva, uma das
conclusées do autor é considerar
que a arte, em suas diversas ex-
pressdes de linguagens, possui
uma relativa autonomia. Em ou-
tras palavras: é quase consenso
entre os grandes pensadores do



assunto que, paradoxalmente, o
artistico consegue ir além de cer-
tos determinismos histéricos, em-
bora, claro, existam discordancias.

A segunda parte do livro ques-
tiona um ponto delicadissimo
em relagao ao estético: “Quando
considero uma obra de arte tris-
te, estou respondendo a ela, de
certo modo, da maneira pela qual
respondo (sob certas condigoes
especificaveis) a tristeza (a tristeza
do ser humano). E porque respon-
do a cada uma de modo similar
que uso o mesmo termo para cada
uma, e essa resposta é a condicao
para a aceitacdo da descricao es-
tética. Ver a obra como triste nao
é simplesmente, e mesmo talvez
frequentemente, ver uma seme-
lhanga entre a obra e os fenéme-
nos da tristeza — nem mesmo uma
semelhanca ‘dindmica’, ou se-
melhanga de ‘forma légica’”. Em
outras palavras: quando digo que
uma certa obra de arte é triste,
na verdade a resposta equivale a
mesma que eu daria a um homem
quando em consonancia com sua
tristeza. Eis um ponto nevralgico
que dissolve muitas certezas se
considerarmos os critérios (sem-
pre movedicos) que se entrelagam
com o juizo estético.

A terceira e Gltima parte da
obra em referéncia discute, en-
tre outros pontos importantes,
que em se tratando de legitimar,
de forma plena, o estético, nada
é definitivo e muitas ddvidas se
conjugam de forma, muitas vezes,
perigosa. “Fomos conduzidos a
conclusdo de que a apreciagao da
arte é em parte determinada por
uma concepcdo de seu objeto.
Isso abre caminho para teorias do
interesse estético muito diferentes
das nossas. Em particular, pode-se
sustentar que, uma vez mais ten-
do adquirido o complexo conjun-
to de conhecimentos envolvidos

A LEITURA DO
LIVRO EM QUESTAO
RESPONDE,

PELO MENOS
PARCIALMENTE,
INDAGACOES
DAQUELES QUE
LEVAM, REALMENTE,
OS CRITERIOS QUE
VALIDAM UMA
OBRA ARTISTICA
SEM LEVIANDADE

E COM O RIGOR
QUE MERECEM

na compreensdo da arte, nao serd
mais possivel tratd-la simplesmen-
te como objeto de uma experién-
cia particular — certamente, nao
como objeto de uma experiéncia
que poderia igualmente ser oca-
sionada por uma paisagem ou por
uma flor”. Explicacao e argumento
excelentes de Roger Scruton! Ad-
verte, em especial, para o quanto
uma obra de arte exige um trata-
mento singular e sério. Ao con-
templarmos flores, montanhas e o
que se julgam belas paisagens nao
podemos, declara o autor, adotar
0s mesmos parametros estéticos
que devemos dar as verdadei-
ras obras artisticas. Uma coisa é
achar uma paisagem bonita, tris-
te ou sublime. Outra coisa, muito
diferente, é julgarmos uma obra
estética. Por qué? E aqui vem um
dos melhores argumentos do au-
tor: Porque ao julgarmos, com le-
gitimidade, obras estéticas, temos
que considerar que se tratam de
linguagens que apresentam ideias
humanas e sua importancia se dé
no que ela se faz compreender em

sistemas de signos. Compreender
signos, continua o autor, é uma
capacidade cognitiva que envolve
muito mais do que sentimentos e
experiéncia.

A obra Arte e imaginagdo deve
ser lida como um referencial muito
importante por todos aqueles que
se interessam por obras de arte em
geral. As inGmeras linguagens ar-
tisticas, via de regra, sao muito mal
compreendidas em sua habitual
complexidade (quando realmen-
te dignas de valor). E a leitura do
livro em questao responde, pelo
menos parcialmente, indagacoes
daqueles que levam, realmente,
os critérios que validam uma obra
artistica sem leviandade e com o
rigor que merecem.

Rigor, sensibilidade, objetivi-
dade e intuigao sao elementos pri-
mordiais que essa obra investiga
e com isso traz uma contribuicao
muito significativa para fazermos
uma profunda revisao de nossos
valores e critérios ao contemplar-
mos signos artisticos, como se sabe,
em perpétuo movimento e expan-
sao em todas as dimensoes. Ifilo
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